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Resumo

O presente artigo tem como objetivo analisar o material educativo, produzido em razéo
da exposicdo Liberdade em Movimento, realizada pela Fundacdo Iberé Camargo
durante o ano de 2014 em Porto Alegre. O material analisado é visto como artefato
cultural capaz de produzir discursos e operar relacdes de saber/poder que constituem
subjetividades atravessadas por questdes tanto do campo da arte como da educacgdo. A
analise proposta considera o adensamento na relevancia de setores educativos de
museus e exposicdes temporarias. Tal fato ocorre desde a segunda metade do século
XX, como sendo parte do processo de expansao das praticas educativas para além dos
muros da escola, constituindo aquilo que Noguera-Ramires (2009) caracteriza como
sociedade de aprendizagem. Um segundo fendmeno relacionado a importancia que as
exposicdes adquirem dialoga com a centralidade do conceito de cultura na anélise social
e na vida contemporanea, tendo destaque na producdo de subjetividades e recebendo
atencdo na area de estudos intitulada como pedagogia cultural.
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Introducao
Segundo Viviane Camozzato (2015, p.503) o conceito de pedagogia poderia
ser facilmente definido a partir de sua relagdo com a educagéo e a instrucdo de criancas.
No entanto, a autora aponta para mudancas ocorridas na concepg¢do da area que vao ao
encontro das necessidades geradas por transformacfes sociais e competem para novas
perspectivas sobre a pedagogia que extrapola o dominio da infancia, legislando e
elaborando interpretaces também sobre a vida adulta. Camozzato (2015, p.504) afirma
que,
E baseado nesse contexto que, quando falamos e pensamos em pedagogia,
vem-nos a ideia de um corpo-sujeito a ser administrado e tornado governavel.
As criancas, e todos os demais, alias, ao serem educados pelas pedagogias
mais “acertadas”, adquiririam um conjunto de praticas e saberes para, com
isso, poderem ter o correto dominio e o conhecimento adequado para
movimentarem-se em variadas dire¢cGes. Educar, assim, leva-nos a um

conjunto de comportamentos e saberes que, por meio da pedagogia, cada
individuo adquire, tornando-se sujeito deles. [grifo da autora]

Nesse sentido, mais do que extrapolar os limites do gerenciamento da infancia,
as praticas pedagogicas também se projetaram para além das instituicbes escolares
formais, ocupando cada vez mais espaco no cotidiano dos sujeitos, produzindo néo

apenas conhecimentos caracteristicos de determinadas areas do saber, mas também



condutas. O cenario descrito contempla o interesse cada vez maior de instituicdes e
eventos do campo da arte em projetos educativos e na elaboracédo de artefatos culturais.

Os estudos culturais, por meio da nocdo de pedagogia cultural, oferecem
possibilidades de analise desse cenario ao trazer para a discussdo uma atualizacdo da
no¢do de pedagogia a partir da “relacdo entre pedagogia, cultura e poder”
(CAMOZZATO, 2015, p.515) e da percepgao de que “em cada seara da vida ¢ em cada
campo do saber ha investimentos precisos, minuciosos, bem planejados e repletos de
intencionalidade” (IDEM).

Assumindo como desafio a analise do material educativo da exposicdo
Liberdade em Movimento (2014), organizamos a escrita desse texto. Na secdo que
segue, discutimos as exposicdes de arte e a mediacdo cultural. A seguir, trazemos a tona
a Sociedade da Aprendizagem, o desejo de aprender a aprender, aqui provocando-nos a
aprender a aprender a arte. Na continuidade, debrugamo-nos especialmente sobre o
material educativo colocado sob exame nesse texto, para provocar nosso pensamento
acerca dos modos como a arte se imiscui na vida social, produzindo formas de aprender

a aprendé-la e, finalizando, passamos as consideracgdes finais.

Exposicdes de Arte e Mediacéo Cultural

As exposicdes de arte ocupam no cendario contemporaneo ponto de interseccao
de diversas narrativas: mais do que dar visibilidade a producdo artistica de diferentes
periodos historicos, a exposicdo articula e legitima praticas discursivas que atravessam,
ndo s6 o campo da arte como também o ambito da educacdo. Para Ana Maria Albani
(2012, p. 48) a exposicdo pode ser pensada como fendémeno cultural articulado a
praticas de poder, sendo que, no sistema das artes visuais, a exposi¢ao ndo desempenha
apenas fungdes comunicativas, ela opera no ambito da legitimacdo de obras,
procedimentos e artistas sendo “de ordem constitutiva”, capaz de criar os significados
que veicula ao invés de apenas operar na ordem de um discurso pré-existente. As
exposicdes, mesmo aquelas que adquirem caracteristicas de espetacularizacao,
necessitam de elementos que fagcam a mediagdo entre a proposta apresentada e o
publico, principalmente aquele formado por sujeitos ndo especializados no campo

artistico. Contudo, Ana Maria Albani (2012, p.50) observa que:

A qualificagdo de uma exposicdo de arte como “didatica” serd considerada
uma ofensa grave por parte de seus autores, sejam curadores, artistas,
museografos ou designers. Em suma, o consumo intelectual da arte exige



certo grau de competéncia e disposi¢do, tanto dos profissionais atuantes no
campo, quanto do publico (...). [grifo da autora]

Entre os sujeitos especializados e os ndo especializados encontra-se 0 mediador
e a pratica da mediagdo cultural. O mediador pode ser descrito como aquele que tem por
responsabilidade intervir e apontar possibilidades de interpretacdo, mais ou menos
abertas, para o complexo sistema simbdlico apresentado. Esse papel, que durante muito
tempo foi cumprido pelo critico de arte, tem sido cada vez mais desempenhado com o
auxilio de catalogos e materiais educativos, pensados aqui como artefatos culturais. A
funcdo do critico de arte, a0 menos até meados do século XX, foi a de fornecer
explicacbes para as obras, pensadas como fruto de uma individualidade, o artista, e
também para os arranjos expositivos, criando uma narrativa interpretativa fechada que
deveria ser assumida como verdade pelo publico, tanto de dentro como de fora do
campo artistico. Nesse contexto o critico de arte era pensado como detentor de um
saber. Na atualidade, a producdo de catalogos e materiais educativos ocorre em uma
perspectiva relacional, aberta a multiplicidade de significados que os objetos artisticos
podem adquirir, mais importante do que ensinar sobre arte € fazer com que 0s sujeitos
que visitam a exposi¢do aprendam a aprender sobre arte.

Historicamente esse processo comeca a ser desenhado com a abertura dos
museus ao publico. De espaco restrito a setores privilegiados da sociedade europeia até
0 século XVI, as exposi¢cdes despertaram o interesse do Estado, que durante os séculos
XVII e XVIII, tornou-se responsavel pela manutencdo de tais espacos. A abertura
daquele que é considerado o primeiro museu publico do mundo, o Louvre em 1793,
corresponde também a criacdo de uma ldgica educativa atrelada as visitacGes, modelo
que se espalhou pelo restante da Europa durante o século XIX. Leticia Julido (2002,
p.20,21) afirma que, na Franca do século XVIII, a intencdo da criacdo de politicas de
preservacdo de bens mdveis e imdveis esteve relacionada a tentativa de preservar o
patriménio nacionalizado tornando-o compativel com 0s novos usos e sentidos
atribuidos pela populacdo. Os bens moveis foram transferidos para depositos que
passaram a ser chamados de museus. A nova instituicdo teve como objetivo “instruir a
na¢do” e “difundir a histéria e o civismo” (JULIAO, 2002, p.21), dessa perspectiva,
desde sua criagdo, 0 museu, e consequentemente as exposi¢Oes promovidas pela

instituicdo, carregaram consigo uma marca educativa, que para Noguera-Ramirez



(2009) configura-se como uma das fortes caracteristicas da Modernidade. E sobre isso

que trataremos a seguir.

Aprendendo a Aprender, Aprendendo a Aprender Arte

Para Noguera-Ramirez (2009) a Modernidade, iniciada pelas transformagdes
ocorridas entre os seculos XVI e XVII na Europa, possui 0 que 0 autor denomina como
uma “profunda marca educativa” (2009, p.22). Tal caracteristica estd presente na
crenca da educagcdo como condicdo tanto para o desenvolvimento econdmico e social
como para a salvagdo dos individuos, isso em uma sociedade na qual se tornou cada vez
mais necessario “ensinar tudo a todos” (COMENIUS, 2002). Nesse contexto, 0s
processos educativos instituidos pela escola se tornaram insuficientes e a aprendizagem,
antes responsabilidade da familia e de instituicbes especificas, passou a ser pensada
como permanente, sendo necessario para isso aprender a aprender. Mesmo que a escola
mantenha sua posi¢do de destaque no cenario educativo, o que ainda hoje ocorre, uma
vontade de pedagogia (CAMOZZATO; COSTA, 2013) tem sua instauracdo iniciada e
deixa rastros na producdo dos mais diferentes artefatos culturais, caso dos produtos
relacionados as exposi¢des como catalogos e materiais educativos.

Os processos que acompanharam o surgimento da Modernidade néo
permaneceram estanques com o passar do tempo, pelo contrario, por seu carater
histérico e circunstancial, inimeras atualizacBes ocorreram, entre elas, Noguera-
Ramirez (2009) aponta trés deslocamentos na énfase relacionada a educagdo. O
primeiro ocorre entre os séculos XVII e XVIII momento no qual se constitui a
sociedade de ensino, caracterizada pelo autor como uma “sociedade na qual a pratica do
ensino adquiriu um nivel de importancia estratégica enquanto governamento da
populagédo e fortalecimento do Estado” (NOGUERA-RAMIREZ, 2009, p.122). A esse
contexto corresponde um tipo especifico de subjetividade relacionada a um sujeito
capaz de ser ensinado e de aprender sem oferecer resisténcia, denominado pelo autor
como Homo docilis. E importante destacar que tal processo deixa de ser restrito
somente as escolas e universidades.

Durante o século XIX, o Estado assume papel central na tarefa de educar dando
contornos a pedagogia moderna, o que caracterizaria o segundo deslocamento. A
criacdo de ‘“aparatos estatais encarregados da educacdo ou da instrucdo publica”

(NOGUERA-RAMIREZ, 2009, p.192) atuou como elemento importante na formagao



de diferentes Estados nacionais operando também na promog¢éo de um tipo diferente de
subjetividade correspondente ao individuo civilizado, ou Homo civilis. A esse contexto
corresponde a criacdo e difusdo de instituicbes museais pela Europa, que, segundo
Leticia Julido (2002, p.21) foram concebidas “dentro do ‘espirito nacional’, ja
nascendo dotadas de uma “ambicdo pedagdgica” relacionada a formagdo do cidaddo
através do conhecimento do passado, contribuindo assim na construgdo de identidades
nacionais (JULIAO, 2002, p.21) [grifo da autora].

No final do século XIX, diz Noguera-Ramirez (2009), ocorre entdo o Gltimo
deslocamento, aquele que marca a instauragéo da sociedade da aprendizagem. O autor
ressalta que o conceito de aprendizagem, de origem anglo-saxd, aparece como
preponderante na pedagogia do século XX e inicio do seéculo XXI, sendo que sua
originalidade esta associada aos desenvolvimentos no campo da biologia e das teorias
evolucionistas do novecentos. O conceito de aprendizagem pode ter sua importancia
atestada no desenvolvimento de préaticas pedagdgicas e de sua expansdo através das
psicologias da aprendizagem, no campo do curriculo e nas tecnologias instrucionais e
educacionais nas décadas de 1960 e 1970, assim como em producbes sobre a
“aprendizagem ao longo da vida”, a “sociedade da aprendizagem” e o ‘“aprendiz
permanente”, que tomam corpo a partir da década de 1990 e chegam nas mais recentes
discussdes sobre abordagens por competéncias e habilidades (NOGUERA-RAMIREZ,
2009, p.231), formando assim um novo tipo de subjetividade correspondente ao Homo
discentis.

Cabe destacar o papel central dado por Noguera-Ramirez (2009) ao conceito de
governamentalidade cunhado por Michel Foucault, que se faz presente nos trés
deslocamentos e na producdo das subjetividades correspondentes a cada um deles, ou
seja: 0 Homo docilis (sociedade de ensino), Homo civilis (sociedade educadora) e Homo
discentis (sociedade da aprendizagem).

O conceito de governamentalidade, em sua versdo apresentada no curso do
College de France proferido por Foucault em 1978, esteve naguele momento associado
a analise do escrito mais famoso de Maquiavel, O Principe. Foucault (2008) estabelece
a diferenca entre a habilidade de governar, delineada por Maquiavel como essencial
para a manutencdo do poder do soberano, e a arte do governo, processo que comega a
ser definido em textos datados dos séculos XVI e XVII que fazem a critica aos
conselhos de Maquiavel (FOUCAULT, 2008, p.278). Nestes, 0 governo é descrito ndo



apenas como uma relacdo entre suditos, territorio e soberano, mas como multiplicidade
de governos. Para Foucault (2008, p. 280)
O principe “maquiavélico” €, por definicdo, tnico em seu principado e esta
em posicdo de exterioridade, transcendéncia, enquanto que nesta literatura o
governante, as pessoas que governam, a pratica do governo sdo, por um lado,
praticas multiplas, na medida em que muita gente pode governar: o pai de

familia, o superior do convento, o pedagogo e o professor em relagdo a
crianca e ao discipulo. [grifo do autor]

Foucault (2008) assinala a existéncia de inimeros governos, dentre 0s quais 0
do principe que governa seu Estado é uma entre as possibilidades. Além disso, ainda
aparecem como conceitos importantes o governo de si, da familia e do patriménio,
triade representativa da ideia de que se governam coisas e relacBes entre homens e
coisas (FOUCAULT, 2008, p.282). Mais tarde, Foucault (2008, p.291) aponta para o
deslocamento entre familia e populacéo, passando a necessidade de gerir a populacéo a
ser 0 alvo principal do governo, e os dispositivos de seguranga seus mecanismos.

A definicdo de governamentalidade é feita através da descricdo de trés

elementos:

1- o conjunto constituido pelas instituicdes, procedimentos, analises e
reflexbes, calculos e taticas que permitem exercer esta forma bastante
especifica e complexa de poder, que tem por alvo a populagdo, por forma
principal de saber a economia politica e por instrumentos técnicos essenciais
os dispositivos de segurancga.

2- a tendéncia que em todo o Ocidente conduziu incessantemente, durante
muito tempo, a preeminéncia deste tipo de poder, que se pode chamar de
governo, sobre todos os outros — soberania, disciplina, etc. — e levou ao
desenvolvimento de uma série de aparelhos especificos de governo e de um
conjunto de saberes.

3- 0 resultado do processo através do qual o Estado de justica da Idade
Média, que se tornou nos séculos XV e XVI Estado administrativo, foi pouco
a pouco governamentalizado. (FOUCAULT, 2008, p.291,292)

Noguera-Ramirez (2009, p.33) despende atencdo sobre o caminho trilhado a
partir do conceito de governamentalidade no trabalho de Foucault, que ao invés de
pensar apenas em posic¢Oes de interioridade, no caso das analises do Estado promovidas
pelas Ciéncias Sociais, passa a analise das exterioridades do fenbmeno, ou seja, para as
relacbes de poder-saber localizadas em praticas discursivas e na constituicdo de
enunciados que d&o visibilidade a essas praticas. Aparecem ainda relacdes entre o
governo dos homens e o0 governo da conducdo das condutas como elementos apontados

por Noguera-Ramirez (2009) como caracteristicas do governamento, dai a promog&o de



outro deslocamento: do governo das condutas ao governo das condutas por meio da

educacéo.
(...) poder-se-ia dizer que educar é governar os outros (guiar, conduzir,
dirigir), mas essa guia, essa conducao, essa direcdo pode ser entendida como
uma acdo de dupla direcdo: do exterior para o interior e deste para fora;
assim, educar seria, também, uma acdo que permite ao sujeito realizar uma
acdo sobre si mesmo e, dessa forma, educar ndo seria s6 governar 0s outros,
mas ajudar, incitar, induzir para que 0s outros se governem a si mesmos (e
antes que educacéo, neste caso, falariamos de

educdo, de cuidado de si ou de conducdo de si mesmo). (NOGUERA-
RAMIREZ, 2009, p. 46)

Nesse contexto, a ideia de uma vontade de pedagogia associada a condi¢édo
contemporanea aparece como possibilidade de fortalecimento das relacGes entre
educacdo e governamentalidade. De forma semelhante a apontada por Noguera-Ramirez
(2009) quanto ao deslocamento promovido por Foucault ao pensar a exterioridade das
praticas de governo com a criacdo do conceito de governamentalidade, Viviane
Camozzato e Marisa Costa (2013) ddo atencdo a um segundo tipo de movimento
caracteristico da sociedade de aprendizagem contemporanea: a exterioridade cada vez
maior dos processos de aprendizagem em relacdo a escola que passam a ocorrer em
espacos e a partir de artefatos cada vez mais diversificados. Para as autoras a
atualizacdo da pedagogia tem feito com que ela adentre maltiplos espacos de nossa
existéncia “justamente porque ela tem atuado como uma operadora dos discursos que
intentam nos constituir” (CAMOZZATO; COSTA, 2013, p. 23). Essa atuacédo coloca a
pedagogia como meio fundamental na formacao das subjetividades contemporaneas que
correspondem a necessidade constante de aprender a aprender, processo potencializado
por diferentes fontes, espacos e artefatos, correspondendo assim aquilo que as autoras
denominam de vontade de pedagogia.

Conceito que se torna “dizivel” se considerarmos que as condigdes culturais
contemporaneas erigem constantemente pedagogias que cruzam a esfera
social e acionam um conjunto de forcas para intensificar e refinar, por via das
pedagogias, as aprendizagens necessérias a tornar-nos governaveis. A
vontade de pedagogia integra a governamentalidade como um traco dela e,
efetivamente, investe sobre nds para que governemos a nés proprios e aos
demais. Argumentamos que ha vontade de pedagogia posto que ha vontade

de conduzir sujeitos, que ha vontade de governar. (CAMOZZATO; COSTA,
2013, p. 23) [grifos das autoras]

A multiplicidade de formas de governamentalidade que atravessam as
pedagogias atuais tem na arte e em seus artefatos espacos de destaque para analise

realizada. O que se pretende problematizar nesse artigo néo € o potencial educativo dos



objetos artisticos em si, e sim as variacdes de significados que sdo produzidas por
arranjos temporarios, as exposi¢oes, e as abordagens educativas as quais sdo submetidos
0s sujeitos que acessam 0s materiais didaticos e catalogos. A producdo de tais materiais
tem se intensificado cada vez mais, tornando-os tdo importantes quanto o proprio
evento, sendo que tais artefatos permitem aqueles que visitam, e também aqueles que
sequer se fazem presentes nas exposicOes, a apropriacdo e atualizacdo da experiéncia
artistica, incidindo assim na formacdo de subjetividades atravessadas por questdes
levantadas a partir do lugar que a arte ocupa na cultura contemporanea e suas relagdes

de saber/poder.

Liberdade em Movimento

Tende em vista as discussfes estabelecidas sobre sociedade de aprendizagem,
governamentalidade e vontade de pedagogia como conceitos centrais para
problematizacdo das praticas educativas contemporaneas, assim como suas intersec¢des
com as propostas elaboradas a partir de exposicdes de arte, destacamos o material
educativo produzido em razdo da exposicdo Liberdade em Movimento. O evento
ocorreu entre o final de maio e a primeira metade do més de agosto de 2014 e ocupou 0
terceiro andar da Fundacao Iberé Camargo, situada em Porto Alegre, RS. Assim como
0s inimeros outros projetos desenvolvidos pela Fundacdo desde a inauguracdo de sua
sede em 2008, a exposicdo mencionada esteve aberta ao publico de forma gratuita.
Além do acesso ao trabalho de importantes artistas internacionais e nacionais (entre eles
Joseph Beuys e Artur Barrio), aos visitantes interessados esteve disponivel possibilidade
de participar de ac¢Oes educativas. O programa educativo, setor permanente da Fundagéo
Iberé, tem por objetivo “ampliar e qualificar o contato com a arte” promovendo o
“estudo e a divulgacdo da obra e do pensamento de Iberé Camargo, bem como de
artistas participantes das exposicdes temporérias™. Como apontado anteriormente,
percebem-se investimentos cada vez mais significativos nos setores educativos
existentes em museus e fundacgdes culturais. Tal pratica comecou a ser desenvolvida no
Brasil ainda na década de 1950 com a fundag¢do do Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo, sendo que a primeira Bienal de S&o Paulo (1951) ja contava com um grupo de

pessoas destacadas para pensar sua funcao educativa.

1 Informagbes retiradas do site da Fundacdo lberé Camargo. Disponivel em

http://www.iberecamargo.org.br/site/programa-educativo/default.aspx. Acesso em 23 de marco de 2016.



Dentre as a¢des, vinculadas a exposicdo temporaria Liberdade em Movimento,
citamos as visitas mediadas, disponiveis ao publico em geral, a grupos pré-agendados e
a escolas, e a distribuicdo de catalogos® e de material educativo composto por um
caderno de textos e um conjunto de laminas. Consideramos aqui o material didatico
como artefato cultural inserido na logica de ampliacdo do processo de aprendizagem
descrito pelas autoras Camozzato e Costa (2013) como vontade de pedagogia e
atravessado pela logica da governamentalidade descrita por Foucault (2008) e pensada
como marca da sociedade de aprendizagem por Noguera-Ramirez (2009), o que se
evidencia na analise do material.

No caderno de textos encontra-se uma breve apresentacdo da proposta
curatorial desenvolvida pelo critico de arte Jacopo Crivelli Visconti. A exposicdo tem
por tematica o ato de andar e seus desdobramentos no cenario da arte contemporanea a
partir do conceito de deriva, relacdes ja exploradas pelo curador em sua tese de
doutorado®. O texto que apresenta 0 material educativo, composto por apenas dois
paragrafos, traz um breve historico da relacdo entre o ato de andar e trabalhos ja
desenvolvidos no ambito artistico desde a década de 1920, até sua consolidacdo na
década de 1960, tendo Guy Debord, autor da Teoria da Deriva, como exemplo mais
significativo. Visconti (2014, s/p) chama atencdo para as caracteristicas politicas
relacionadas a utilizacdo de uma pratica efémera como elemento central no fazer
artistico e sua afinidade com a ideia de arte ndo comercializavel.

O conflito entre a unicidade e a efemeridade da agéo e o registro que, apesar
de incompleto, é o que sobra dela e passa a ser conhecido pelo publico
constitui, sem davida, uma das idiossincrasias mais fascinantes e inegaveis
do ambito do movimento. Qualquer relato ou registro de uma agao €, por sua
prépria natureza, parcial, j& que condensa algo muito maior: uma agao com
uma determinada duracdo no tempo e extensdo no espago, um
desenvolvimento, um acimulo de experiéncias. Ao trabalharem
frequentemente com materiais frdgeis e em constante transformacéo (gelo,
neve, areia, terra, etc.), os artistas evidenciam essa condicdo, ao passo que
apontam para a possibilidade de se criar lagos mais duradouros, e uma nocdo

de comunidade real e profunda, exatamente através do momento, do ato, do
movimento que precisam ser vivenciados e experimentados.

2 A distribuicdo gratuita do catalogo da exposicdo foi oferecida aqueles que participaram da agdo
educativa, para o publico em geral o material esteve disponivel para venda na loja da Fundacédo Iberé
Camargo.

¥ VISCONTI, Jacobo Crivelli. Novas derivas. 2012. 246f. Tese — Curso de Doutorado em Arquitetura e
Urbanismo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.



Nas duas paginas que sucedem o texto de apresentacdo, finalizado com a
afirmag@o “o movimento ¢ o caminho para liberdade”, aparecem breves biografias dos
seis artistas que tiveram seus trabalhos utilizados no material educativo, sdo eles: Allora
e Calzadilla, André Severo, Clarissa Tossin, Emily Jacir e Francis Alys. O caderno é
finalizado com trés propostas de atividades para serem desenvolvidas na escola e uma
lista com sugestbes de leituras. As propostas receberam os seguintes titulos: 1.0utras
formas de caminhar, 2.Andar sem rumo e 3.Entre o humano e o inanimado. A ultima é

descrita a seguir:

3. Entre 0 humano e o inanimado

A opcéo por realizar a¢fes nas ruas acaba trazendo questdes politicas para a
producéo de artistas como Allora e Calzadilla e Francis Alys. Interferéncias
artisticas também podem proporcionar algum tipo de transformacdo social,
seja ela temporéaria ou permanente, politica ou poética. Faca um levantamento
com a turma dos lugares da cidade ou da escola que eles gostariam de
modificar. O que poderia ser feito para melhorar esses espacos, considerando
0s interesses e as necessidades da comunidade que os frequenta? A seguir,
elejam uma dessas ideias para ser colocada em pratica. Ajude os alunos a
dividir tarefas e planejar um cronograma de acéo, incluindo a reunido de
autorizacBes e materiais necessarios. Depois que a intervencdo for concluida,
converse com os alunos sobre seus resultados. Que transformagfes sua
atuacdo trouxe para a area? Os objetivos iniciais foram alcangados? A turma
considera o trabalho realizado uma atividade artistica? Por qué? (Material
didatico, exposi¢do Liberdade em Movimento, 2014).

As cinco laminas em formato A4 trazem imagens de obras ou fragmentos de
obras dos artistas biografados além de informacgdes adicionais sobre o artista e outras
possibilidades de trabalho didatico em uma coluna intitulada “Para Pensar”. A Figura 01
apresenta a parte da frente de uma das laminas do material educativo referente ao

trabalho do artista André Severo.



Figura 01. Lamina Material Educativo, exposicdo Liberdade em Movimento, frente.
Fonte: Fundacéo Iberé Camargo

André Severo, artista nascido no Rio Grande do Sul em 1974, tem sua
producdo marcada pelo deslocamento e pelo registro de paisagens e histdrias do sul do
Brasil. O trabalho Migracdes, exibido na Fundacdo Iberé Camargo, no catalogo e
material educativo, faz parte de um projeto intitulado Areal, que vem sendo
desenvolvido pelo artista em parceria com Maria Helena Bernardes desde 2000. Severo
localiza o surgimento do projeto em uma série de discussdes ocorridas entre os artistas
durante viagens pelo Rio Grande do Sul, ele afirma que “o projeto toma da paisagem sul
do estado a imensidao de campos, agua e areia como simbolo dos limites cada vez mais

imprecisos da arte como disciplina na atualidade” (SEVERO, 2015). Além de questdes




levantadas como pontos focais de importancia nos cruzamentos entre arte e vida,
caracteristica definidora das preocupagdes da arte contemporanea, o deslocamento e o
afastamento de instituicOes e situacfes expositivas tradicionais aproxima o trabalho de
Severo da proposta curatorial de Visconti (2014) para exposicdo Liberdade em
Movimento.

Em Migrag0es, 0 artista cavou doze buracos em seu atelié em Porto Alegre, de
pose do material retirado na acdo de cavar. Severo iniciou um percurso de doze meses
por municipios do Rio Grande do Sul, em cada um desses municipios o artista realizou
novas escavacgoes, enterrando o material retirado do local de origem em Porto Alegre e
levando consigo uma nova carga. Para marcar o final do trajeto, os buracos que
permaneceram abertos em seu atelié foram fechados, utilizando para isso o0s residuos
das escavacdes feitas em outros locais. O suporte fotografico foi escolhido como meio
de registro do trabalho.

No material educativo, além da descricdo da acdo geradora do trabalho
apresentado, aparece uma breve descricdo do projeto e uma proposta de atividade para
ser executada em sala de aula. Na coluna intitulada “Para Pensar”, lemos o seguinte:

Converse com a turma sobre a ideia de migracdo. Em geografia, por
exemplo, migragdo corresponde a mobilidade espacial da populacao, migrar €
trocar de pais, de estado, regido ou até de domicilio. E um processo comum
desde o inicio da histéria da humanidade e ocasionado por diferentes
motivos: industrializacdo, busca por melhores condi¢des de vida, guerras, etc.
O que pode ter levado André Severo a realizar Migragdo? Assim como no
processo de André Severo, que retira material, mas também acrescenta um
novo residuo ao local escavado, as migraces humanas também
“transportam” de um lugar para outro habitos ¢ manifestagdes culturais.
Quais sdo as marcas das migracfes que podemos perceber em nossa cultura?
Que contribuicBes esses deslocamentos trouxeram para nossa linguagem,

indumentaria, musica, culindria, etc.? (LIBERDADE em Movimento, 2014,
s/p) [grifo do autor].

Na proposicdo de atividade a ser realizada em sala de aula, a
interdisciplinaridade aparece como destaque. A discussdo sobre o trabalho artistico é
atravessado por questdes do campo da geografia e por perspectivas de alteracdo no meio
em que vivem alunas e alunos. Além disso, questdes relacionadas a habitos culturais e
hibridizacdes também ganham destaque. Nesse cenario, o elemento gerador da proposta,
o trabalho realizado por André Severo, fica em segundo plano, sendo o lugar de onde
parte a proposta, sem que exista retorno.

A abordagem interdisciplinar também aparece no catalogo, onde 0 mesmo

trabalho aparece relacionado a utilizacdo da escrita como ferramenta de registro de



acOes efémeras ao enfatizar a producgédo dos livros associados ao projeto Areal como
importantes para compreensdo da poeética desenvolvida, livros esses que nédo citados no
material educativo. O olhar daquele que acessa 0s materiais, catalogo e educativo, é
confrontado com formas diversas de acesso ao objeto artistico, que pde em movimento
transversalidades e discursos referentes a conducdo de condutas. O que ndo acontece
somente no caso do trabalho de André Severo. A leitura das outras quatro propostas
indicadas para serem realizadas em sala de aula, evidenciam a vontade de pedagogia
desenhada pelos materiais. Também é interessante notar que apesar de indicacdes que
fazem referéncia a escola, as propostas extrapolam o espago da sala de aula. As quatro
sugestdes de atividade que acompanham as laminas aparecem descritas a seguir,

acompanhadas pelo nome do artista e titulo da obra reproduzida no material.

Clarissa Tossin, Brasilia by foot/ Brasilia a pe, 2009

Converse com os alunos sobre a cidade em que eles moram. Que areas
favorecem a circulagdo dos pedestres? Em que espagos ha dificuldade de
circulagdo? HA lugares nos quais os pedestres precisaram abrir os proprios
caminhos em meio a condi¢fes adversas, transformando a paisagem?
(Liberdade em Movimento, 2014, s/p).

Allora e Calzadilla, Landmarks (Footprints), 2002

Como qualquer pegada, as marcas produzidas pelas solas criadas por Allora e
Calzadilla podem ser rapidamente apagadas. Converse com a turma sobre a
ideia que os alunos tém de uma obra de arte. Onde podemos encontra-las?
Quanto tempo elas duram? Com que tipo de materiais costumam ser feitas?
Landmarks (Footprints) assemelha-se a esses parametros? O que os alunos
consideram como o trabalho de Allora e Calzadilla, a acdo dos manifestantes
com as solas ou as fotografias que depois sdo expostas em museus?
(Liberdade em Movimento, 2014, s/p).

Emily Jacir, Where We Come From, 2001-2003

Em Where We Come From Emily Jacir ajuda pessoas em uma éarea de
conflito a realizar a¢des simples que elas ndo poderiam fazer por si proprias.
S840 pequenos favores que permitem que essas pessoas se sintam mais
proximas de sua familia, histéria e terra natal. Converse com a turma sobre 0s
favores que prestamos e recebemos em nosso dia a dia. Qual foi a Ultima vez
que eles ajudaram ou receberam a ajuda de alguém? O que eles pediriam para
um amigo de outra cidade fazer em seu lugar?

(Liberdade em Movimento, 2014, s/p).

Francis Alys, Sometimes Making Something Leads to Nothing, 1997

Andar sem rumo, sem objetivos préaticos, pode ser visto como uma maneira
de escapar da logica que rege a sociedade em que vivemos, que procura
sempre otimizar o tempo e o trabalho. Converse com os alunos sobre as
caminhadas que eles realizam em seu dia a dia. Todas tém objetivos
determinados e duragdo cronometrada? Eles ja experimentaram andar sem
rumo e sem controlar o tempo? Em que situagBes isso costuma ocorrer?
Como foram essas experiéncias? Sometimes Making Something Leads to
Nothing, em tradugo livre para o portugués, pode ser chamada de “As vezes
fazer alguma coisa ndo leva a nada”. Que relagdes os alunos estabelecem
entre o titulo da obra e a acéo realizada por Alys? Eles concordam que o



gesto do artista ndo levou a nada? Se por um lado as vezes fazer alguma coisa
nao leva a nada, por outro, as vezes ndo fazer nada pode nos levar a alguma
coisa. Convide a turma a pensar em exemplos de seu dia a dia que ilustrem
esses dois tipos de situacdo. (Liberdade em Movimento, 2014, s/p).

No total o material educativo apresenta oito proposic¢des de atividades, sendo
que apenas uma delas discute questBes especificas do campo da arte, caso da proposta
vinculada ao trabalho de Allora e Calzadilla que lanca perguntas sobre a materialidade e
a durabilidade da obra de arte e ainda interroga sobre a diferenca entre acao artistica e
registro. As outras sete propostas ndo exigem que o professor que as executa tenha
conhecimentos particularmente relacionados as discussdes artisticas contemporaneas.
As propostas parecem ter seus objetivos mais voltados para a percepcdo de condutas
cotidianas do que para o desenvolvimento de contetdos, sendo ao mesmo tempo
perpassadas pela interdisciplinaridade.

As sugestdes que aparecem no caderno de textos podem ser sistematicamente
apresentadas como estando articuladas as ideias de invencdo do caminhar, registro da
caminhada e intervencdes no espacgo. Ja as propostas pensadas a partir de dialogos com
as obras apresentadas nas laminas tém por objetivo provocar discussdes em torno das
marcas culturais deixadas pelos processos migratérios (André Venzon), alteracdes da
paisagem pela passagem humana (Clarissa Tossin), relagdo entre os sujeitos atravées da
ideia de favores prestados e solicitados (Emily Jacir) e o fazer ndo estando condicionado
a objetivos praticos, mas que ainda assim nos direciona (Francis Alys). A reflexdo a
respeito de condutas e maneiras de estar no espaco, parece assim ser 0 centro de
reflexdo a partir do qual o material educativo foi concebido.

Apesar de operar através de conceitos que podem ser acionados tanto por meio
de tematicas interdisciplinares como de contedos especificos de alguns componentes
curriculares, caso da ideia de migragéo, as propostas apresentadas no material educativo
da exposicdo Liberdade em Movimento (2014), possuem énfase em reflexdes sobre a
conduta dos alunos nos espacos publicos que ocupam e em sua relacdo consigo e com
0s outros. As indicacOes orientam que as discussdes sejam realizadas em sala de aula,
embora as experiéncias requisitadas sejam vivenciadas por alunas e alunos fora do
espaco escolar. Vemos entdo a ‘“pedagogia atuando como interprete da cultura”
(CAMAZZATO, 2015, p.517), estando atravessada ao mesmo tempo por experiéncias
suscitadas pelo encontro com trabalhos artisticos contemporaneos e por deslocamentos

e condutas no espaco urbano. A visita a exposicao, tenha sido ela realizada de forma



presencial ou através do material distribuido, funciona assim como um evento de
aprendizagem permeado por estratégias de subjetivacdo que se deslocam da percepcao
estética e historica de obras e artistas apresentados na Fundacdo Iberé Camargo para o
governo das condutas no espaco urbano permeado por diferentes manifestaces

culturais e estratégias de relacdo consigo e com outro.

Consideracoes Finais

Tomando como proposta central desse artigo analisar o material educativo da
exposicdo Liberdade em Movimento (2014) debrucamo-nos nos seus ditos para
problematizar a expansdo das praticas educativas para além dos muros da escola,
constituindo aquilo que Noguera-Ramires (2009) caracteriza como sociedade de
aprendizagem. A utilizacdo desses materiais educativos, este especialmente analisado
aqui, foi tomado por nés como uma vontade de pedagogia, um desejo de ampliar,
difundir, alargar o espago da escola, extrapolando as fronteiras fisicas do espaco.

Na articulacdo dos estudos de Camozzato (2015, p.507) chamamos a atengédo
para preocupacdo da pedagogia no século XIX com aquilo que denomina como “artes
do comportamento”,

Sugere-se ai 0 quanto, no século XIX, havia a inscricdo de determinada
pedagogia; uma pedagogia que, sendo a inscricdo de determinados saberes e
praticas em individuos sobre os quais ela atua, tornando-os seus sujeitos, ndo
se exime de exprimir e inscrever uma preocupacao constante com as artes do

comportamento e dos gestos, em limitar os usos do espago em relacdo ao
corpo, em inscrever em cada um as marcas da civilidade e dos bons modos.

Apesar do distanciamento histérico e de toda uma gama de novas preocupacdes
relacionadas aos aspectos que Camozzato (2015) aponta como elementos determinantes
no contexto do século XIX, ainda é possivel perceber certas permanéncias relacionadas
conducéo da conduta dos sujeitos nas propostas que fizeram parte do material educativo
analisado. Como apontado no decorrer do texto, museus e exposi¢des de arte tornaram-
se lugares privilegiados de processos de aprendizagem fora das escolas, com a
vantagem de que, atraves da utilizacdo de materiais educativos e catalogos a experiéncia
pode ser prolongada e ainda discutida dentro das salas de aula. A importancia que tais
materiais tém representado no planejamento de grandes eventos no campo da arte
coincide com a exploracdo da cultura como espaco de atravessamento de saberes e
poderes que constituem subjetividades e determinam os lugares dos sujeitos

contemporaneos.
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