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VOZES DOCENTES: ANALISE DE PROTOCOLOS VERBO-VISUAIS NA
LITERATURA

Cintia de Oliveira Pontes Rosa

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo compreender, pelo viés da Anélise Dialogica do
Discurso (ADD), os sentidos de ser aluno, presente nos discursos de professores da area de
linguagem em diferentes escolas de Curitiba. Realizou-se a producdo de protocolos verbo-
visuais apos a leitura do trecho “Aula de portugués”, do texto teatral A aurora da minha vida,
de Naum Alves de Souza. Os sentidos presentes na analise foram o riso, 0 corpo como texto,
as relag@es dialdgicas, 0 excedente de visdo e a responsabilidade/responsividade do professor,
sempre entrecruzados pela nogdo de alteridade. Os resultados apontam para uma escola que
uniformiza, cujo professor é a fonte do conhecimento, no entanto, ha vislumbres de
conscientizacdo da importancia da diversidade, das relacdes e do outro para acabamento
provisorio, a partir de um cronotopo.

PALAVRAS-CHAVE: Protocolos verbo-visuais; literatura teatral; Bakhtin e o Circulo;

sentidos

INTRODUCAO

Muitos sdo os sistemas de avaliacdo utilizados no ambiente educacional. Alunos e
professores sdo constantemente avaliados e caracterizados por um numero. Pessoas
classificadas com uma nota de 0 a 10, sem a oportunidade de dizer algo sobre os seus
imaginarios, suas ansiedades, inquietacdes, ddvidas ou até mesmo relacionamentos. Falta
tempo e mecanismos adequados para ouvir, e consequentemente dizer. E se de alguma forma
essas vozes pudessem ser ouvidas, o que diriam? O que dizem os professores sobre aqueles
que sdo o alvo de todo o seu estudo e aprimoramento académico? Quais séo os sentidos de ser
aluno, encontrados nos discursos docentes, quando instigados por um texto teatral que retrata
magistralmente o cotidiano escolar?

O interesse dessa investigacdo atinge especificamente a sala de aula e visa dar voz
aqueles que, muitas vezes ndo sabem o que dizer: os professores. E dentre a gama de formas
de dizer: relatos orais e escritos, diarios, pareceres, portfélios, esse estudo serviu-se do

instrumento chamado de protocolo.

PROTOCOLOS VERBO-VISUAIS E PRODUCAO DE SENTIDOS

O uso da nomenclatura “protocolo” ¢ recorrente na aula de teatro (GONCALVES,

2015) e, associado ao temo verbo-visual tem sido difundido em outras areas de pesquisa.



Gongalves e Araujo (2015), bem como outros trabalhos em andamento tém expandido o
termo, que passa a fazer parte de trabalhos relacionados a linguagem, arte e educacéo.

Japiassu (2001) sugere o trabalho com os protocolos durante a pratica teatral de modo
que todos os integrantes tenham a oportunidade de participar da sua producdo em determinada
aula. O revezamento mantém o dinamismo caracteristico do ambiente teatral.

O protocolo teatral surge como um instrumento de registro, podendo ser utilizado ou
ndo para avaliacdo. De acordo com Koudela (2001, p. 92) “Além da sua funcdo de registro,
assume ndo raramente o carater de depoimento. N&o reside ai, porém a sua fungdo mais nobre.
O aprendizado estético € 0 momento integrador da experiéncia”.

Embora os protocolos sejam utilizados, geralmente como forma de registro, na
presente pesquisa foi utilizado de maneira a retratar as reflexdes, impressdes e sentidos do
professor em relacdo ao aluno. Dessa forma, foi repassado que ndo havia certo ou errado, e
sim discursos.

Brait, em sua teoria da verbo-visualidade, ancorada pela perspectiva bakhtiniana,
enriquece o conceito de protocolo, tornando-os protocolos verbo-visuais. O termo protocolos
teatrais verbo-visuais surgiu em trabalhos recentes (GONCALVES,2013) e tem reverberado
no meio académico em diferentes contextos como é o caso da presente pesquisa com
literatura.

Concordando com Voloshinov (2010), a concepgdo semidtico-ideoldgica ultrapassa a
dimensao verbal. Dessa forma podemos considerar texto as materialidades verbais, visuais e
verbo-visuais, sempre como enunciado concreto. Nesse entendimento, Brait (2012) corrobora
que o texto deve ser analisado pelos mecanismo dial6gicos que o constituem, considerando o
lugar de producéo e circulagédo, o contexto e a constituicdo dos participantes pois trata-se de

um enunciado concreto.

O termo verbal é compreendido tanto em sua dimensdo oral quanto escrita e visual,
abrange a estaticidade da pintura, da fotografia, do jornalismo impresso, e a
dinamicidade do cinema, do audiovisual, do jornalismo televisivo, etc. Nesse
sentido, 0 que ganha relevo é a concepgdo semidtico-ideoldgica de texto que,
ultrapassando a dimens@o exclusivamente verbal reconhece verbal, verbo-visual,
projeto grafico e/ou projeto cénico como participantes da constituicdo de um
enunciado concreto. Assim concebido, o texto deve ser analisado, interpretado,
reconhecido a partir dos mecanismos dialégicos que o constituem, dos embates e
tensbes que Ihe sdo inerentes, das particularidades da natureza de seus planos de
expressao, das esferas em que circula e do fato que ostenta, necessariamente, a
assinatura de um sujeito, individual ou coletivo, constituido por discursos histéricos,
sociais e culturais, mesmo nos casos extremos de auséncia, indefinicdo ou simulacéo
de autoria (BRAIT, 2012, p. 88-89)



Portanto as materialidades aqui denominadas protocolos verbo-visuais devem ser
analisadas como um todo. O verbal e o n&o-verbal se inter-relacionam. O sentidos

transcendem o papel, representando as pessoas que o fizeram e a sua propria constituicao.

METODOLOGIA

O percurso metodoldgico da pesquisa iniciou-se com a escolha do texto A aurora da
minha vida, de Naum Alves de Souza. O autor, falecido em 09 de abril de 2016, aos 73 anos,
foi um grande mestre do teatro, atuando também, em shows musicais, cinema e Opera. A peca,
que estreou em 1981, é ainda hoje um icone representativo da literatura dramatica brasileira.
Esteve em cartaz por muitos anos com atores como Paulo Betti, Maria do Carmo Sodré,
Marieta Severo e outros.

A escolha pela leitura ao invés da encenacéo, visto ser um texto teatral, deu-se em
conformidade com Konder (2005,p.35):

Ha textos dramaticos que ganham uma densidade significativa muito surpreendente
quando se beneficiam de uma encenacdo brilhante, em espeticulos dirigidos de
maneira inspirada. De qualquer modo, uma coisa é certa: pode-se ler um texto
dramético que nunca foi encenado e avaliar sua qualidade. Pode-se saber se é uma
obra-prima logo nas primeiras leituras.

A obra é um relato critico e a0 mesmo tempo bem-humorado do cotidiano escolar e
faz referéncia ao poema Meus oito anos, de Casimiro de Abreu. O trecho escolhido foi “Aula
de portugués” e, em virtude da referida escolha, os participantes convidados foram
professores da area de linguagem, especificamente lingua portuguesa, producdo de texto e
literatura.

Para a coleta de dados, foi utilizado como embasamento tedrico os estudos de Koudela
(2001) e Gongalves (2015). Este sobre os protocolos na perspectiva da verbo visualidade, que
tem como ancoragem tedrica os estudos de Bakhtin e o Circulo; aquele como direcionamento
das formas de trabalho com protocolos, mesmo sob diferente contexto.

Durante o processo dessa pesquisa, ndo houve em nenhum momento um
trabalho aprofundado sobre verbo-visualidade com os participantes. O direcionamento deu-se
por esclarecimento de que o procedimento realizado seria texto verbal e ndo-verbal inter-
relacionado. No entanto o procedimento de analise combinou a fundamentacdo teorica
bakhtiniana com a teoria da verbo-visualidade de Brait, nos quais imagens e textos se inter-

relacionam discursivamente dentro de uma esfera de conflitos: a escola.



Os(As) onze professores(as) contactados(as), dez mulheres e um homem, néo por
critério estabelecido mas por constar mais mulheres que homens nessa area, sdo colegas das
escolas que atuo ou que fazem parte do meu convivio social e académico. Atuam em
diferentes escolas de Curitiba, seis deles(as) em escola da Prefeitura Municipal ou Estado do
Parand e cinco pertencentes a uma escola privada, sendo que ndo foram especificadas no
decorrer do trabalho. Por curiosidade, ndo houve nenhum retorno dos(as) professores(as) da
escola privada, sendo assim, as materialidades que compBem este estudo sdo de
professores(as) de escola publica.

A leitura dirigida deu-se de forma virtual. Por e-mail foi enviado o trecho a ser lido e a
explicacdo da atividade que resultaria em um protocolo verbo-visual. N&o houve contato
direto, portanto o elemento instigador foi primordialmente o texto teatral, mesmo sabendo que
os discursos de outrem e as relacdes envolvidas afetam diretamente o resultado da pesquisa.

Apo6s o recebimento dos protocolos verbo-visuais, quatro no total, j& que nem
todos(as) os(as) participantes retornaram a proposta, nomeei as materialidades discursivas
com nomes de escritores dramaturgos que foram respectivamente Shakespeare, Suassuna,

Buargue e Aristofanes.

SENTIDO PRIMARIO: EU SOU O OUTRO

Entendendo que os sentidos traduzidos nas materialidades discursivas coletadas
podem ser diversos, em primeira instancia trataremos do, aqui chamado, sentido primario: a
alteridade.

Em muitas instancias da nossa vida procuramos compreender situacoes,
acontecimentos, pessoas e, inclusive, a nossa propria constituicdo. Exprobamos nossos pares
ao ouvir relatos e descricdes de nossas caracteristicas, pelo seu olhar (do outro), pois ndo
parece combinar com a nossa identidade. E por qué? Serd que existe uma identidade
particular, prépria e dotada de individualidade?

Ao adentrarmos nas questdes de alteridade, adentramos também na arquitetbnica
bakhtiniana que, segundo Faraco (2007) é dificil, porém um barato. E um barato porque
trabalha diretamente com a filosofia do cotidiano e isso nos interessa, porém é muito
complicado entender as discussdes do mundo estético, cognitivo e da vida, a partir da Otica da
linguagem.

Eu sou fruto da interagdo social, sendo assim, problemas de identidade ndo fazem
parte do repertério bakhtiniano. Eu sé existo a partir do outro. Sou constituido pela conversa

no ponto de 6nibus, um bate-papo com o caixa do supermercado e com pessoas da minha



esfera familiar. Nunca me tornarei protagonista das minhas proprias agdes, pois
inexoravelmente eu sou o outro.

Essa concepcdo ndo reduz, mas amplia. Direciona-nos para uma incapacidade de
acabamento ou, em outros termos, possibilidade de um acabamento apenas provisorio, pois ja
dizia a Biblia', o livro sagrado dos cristdos, que pela renovacdo da nossa mente somos
transformados. E essa renovacéo se dé através do outro.

Para continuar no embate filosofico eu versus outro, mudemos nosso olhar para a
escola, talvez o lugar onde mais embates acontecam. Um lugar com pessoas oriundas de
varios contextos familiares, religiosos, morais etc. Os enunciados dos sujeitos envolvidos em
entraves na esfera escolar sdo muitas vezes tratados como discursos monofonicos e o sujeito
que enfrenta ou é enfrentado é resultado da polifonia, sendo assim, varias sdo as vozes que 0
constituem. Portanto, devemos sempre pensar nas questdes do outro, respeitar, colocar-se no
lugar, estabelecer ligacdes empaticas para o entendimento mutuo e, dessa forma, ndo apenas
viver, mas conviver.

Tal assunto nos permite pensar no termo heteroglossia, que consiste em utilizar-se de
um discurso anterior para compor o discurso presente. Meu discurso nunca serd o primeiro,
mas uma releitura de outro discurso. A lingua ndo é vista como sistema fechado, mas um
sistema vivo. Os discursos sdo modificados de acordo com a pluralidade de vozes que ecoam
a todo instante.

Destarte, é nesse contexto de pluralidade que surgem sentidos. Talvez trazidos e
apreendidos pelo tempo, pela experiéncia. Outros desenvolvidos nos relacionamentos. E, com
certeza, muitos interiorizados e partilhados com a comunidade de forma silenciosa ou
escancarada, mas sem muita reflexdo, visto que pensar e sentir algo é diferente de falar e
refletir sobre aquilo.

Torna-se, portanto, relevante o esclarecimento de que todos o0s sentidos
compreendidos nessa pesquisa fundem-se, em esséncia e em verdade, na concepcdo de

alteridade.

OUTROS SENTIDOS: ANALISE DOS PROTOCOLOS VERBO-VISUAIS
Ao fazer uma rapida busca de imagens em um site de pesquisa com a palavra escola,
encontramos desenhos infantilizados, tendo a escola como um reflexo de uma casa. Todos 0s

alunos enfileirados e sorridentes. O professor vestindo seu jaleco branco, muitas vezes com

! Romanos 12:02



oculos e sempre a frente de sua sala. O primeiro protocolo analisado faz uma referéncia
verbo-visual a esse formato comumente estabelecido de sala de aula. Acima da imagem ha

uma afirmacdo de que A escola é lugar de conhecimento!

A EScolLA £ LUGAR DE ConHecmenTo |
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Figura 1- Shakespeare

Algumas inferéncias podem ser feitas a partir da figura. As carteiras alinhadas
mostram uma sala organizada. Nenhum aluno esta fora do lugar. Embora a reflexao seja sobre
0s sentidos de ser aluno, eles estdo em propor¢do muito menor que a do professor. Na frente,
em proporcdo maior esta a figura do professor, uma mulher, cujos detalhes podem ser vistos,
diferentemente dos alunos que foram feitos sem cor e em formato palito. Livro, caderno e
canetas estdo postos organizadamente sobre a mesa da professora. A caneta vermelha foi
destacada pela diferenca de cor. Ela tem cadeira, mas esta em pé. A sala ndo tem janela, porta
e nenhum lugar de escape.

Possibilidades de analise sdo encontradas na nossa propria concepg¢do de escola como
lugar de conhecimento. E o conhecimento ndo combina com desorganizacdo, com
desalinhamento. A figura principal da sala de aula ndo é o aluno, mas o professor como fonte
de todo conhecimento. Esse precisa do seu material, da caneta vermelha para corrigir as falhas
dos alunos. No entanto, os alunos ndo precisam de material, basta estarem dispostos

organizadamente, em siléncio e no lugar. N&o é permitido circular livremente pela sala. O



corpo é tolhido e o aluno escolarizado. Como se escolarizado fosse sinbnimo de entronizado,
apatico.

A aparéncia insossa da sala de aula desse protocolo nos remete a uma breve reflexdo
sobre a importancia do riso no ambiente escolar.

Em O autor e a personagem na atividade estética, Bakhtin (2011) analisa a questdo do
corpo e busca delinear os limites do corpo individual, porém descreve como inacessiveis para
si mesmo. Divide o corpo em interior e exterior, considerando que controlamos nosso corpo
interior pois € elemento da nossa autoconsciéncia, mas nos completamos com o exterior que
nos é dado de forma fragmentada.

Portanto, a totalidade do corpo s6 é vivenciada através do outro, que o define.
Precisamos da sua empatia e do seu olhar para o sentido de unidade e totalidade. Entre o dado
e o criado, o corpo exterior nos é antedado e precisa desse outro para seu reconhecimento.

Bakhtin também se interessa pelo corpo e seu valor cultural, e tem o riso como uma
mistura do corpo exterior e interior (fisico e espirito), uma juncéo da natureza e cultura.

Na obra sobre Rabelais?, o riso aparece como libertador, gerador de valores culturais
(Tihanov, 2012). De forma anéloga, a empatia, e consequentemente o riso em seu sentido
literal, deve estar presente na sala de aula — libertando, gerando valores, agregando e
fortalecendo as relacbes. Um ambiente alegre é muito mais aprazivel e favoravel ao
aprendizado.

E o ato de rir pode questionar, desafiar ou apaziguar, unir. Se em um ambiente
enfileirado, ordenado e insosso surgir o inesperado: um riso, talvez a estrutura seja abalada e
traga leveza ao ambiente. Cabe ao educador criar mecanismos de aproveitamento do riso em

sala de aula, ao contrario, ele seré inoperante.
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Figura 2- Suassuna

O proximo protocolo faz uma referéncia aos personagens do texto instigador - a gorda
(na figura sendo representada por um menino), as gémeas, 0 quieto, a adiantada. A frase Um
dos sentidos de ser aluno é conviver com o diferente. *Diversidade, retrata as figuras distintas
e ressalta a importancia de conviver.

Os alunos nao estdo uniformizados, pratica comum na maioria das escolas do pais.
Apenas as gémeas retratam a tentativa de homogeneizacao recorrente no ambiente escolar

A (ltima pessoa retratada, uma mulher, parece mais velha. Sendo a adiantada no texto
teatral, tem-se a impressdo de uma pessoa a frente dos seu colegas, ndo apenas no
aproveitamento escolar, mas no todo. Demonstra certa sensualidade, pela posicdo e maos na
cabeca e cintura. Os labios e olhos realcados nos direcionam para a possibilidade do uso de
maquiagem, contrastando com a figura das gémeas de olhos e l&bios suaves.

O professor ndo esta presente na cena, talvez pelo fato da diversidade ser mais visivel
sem a figura do professor que escolariza, que unifica, que faz uma avaliacdo pariforme, como
se todos fossem iguais.

O quieto representado pelo menino com a médo na boca, demonstra que o ato de ficar
quieto € uma escolha. Ha o desejo de falar. As palavras sdo reprimidas, por decisdo prépria. O
siléncio torna-se uma posic¢do. O siléncio é a sua posicao.

A gémeas representam a homogeneizacdo das massas, com roupas € movimentos
iguais, infantilizados, pois quando ndo se destaca, tudo o que o circunda é simples e livre de
complexidade.

Percebemos que o texto funciona como um deflagrador e remete a uma experiéncia
mais profunda de sentido. O trecho Aula de portugués trata de embates em uma sala de aula,
sendo assim, o sentido aflorado foi a diversidade. Quanto mais um ambiente for diversificado,
mais 0s pensamentos serdo divergentes. Mas na divergéncia cria-se a possibilidade de
dialogo, caso contrario seria monologo.

Nas ciéncias humanas estudamos o homem e para Bakhtin (2011), o0 homem cria texto
e torna-se um texto. Enuncia o tempo todo. Esse corpo-texto pode ser compreendido
unicamente pelas relagdes dialdgicas.

RelacBes dialdgicas sdo muito mais que o simples ato de dialogar. Quando dois

discursos entram em uma relacdo semantica, tal relacdo passa a ser dialégica. E sdo vérias as



possibilidades de dialogismo - Eu com o outro, dois enunciados de épocas distantes, eu
comigo mesmo e outras.

Essa possibilidade de travar relacGes dialogicas, tendo o corpo como texto, avulta
nosso olhar para os discentes e suas caracteristicas, bem como suas posicoes, palavras, gestos.

D4 ao docente a oportunidade de exceder em visdo, sentido discutido no proximo protocolo.
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Figura 3- Buarque

O terceiro protocolo verbo visual retrata um circulo com pessoas de mados dadas
seguido pela frase Aluno é aquele que aprende e também ensina. Os tracos sdo fracos dando a
sensagao de leveza, ndo tdo fraco que demonstrem insegurancga.

A figura é composta por 4 pessoas heterogéneas. A primeira pessoa representa um
garoto, pelo boné virado para o lado, camiseta e bermuda larga abaixo do joelho. Ao lado um
rapaz ou homem de camiseta e calca. Por estar virado de costas ndo é possivel definir suas
caracteristicas. Em seguida temos uma senhora de coque no cabelo, o que a define como mais
velha. Camiseta e saia abaixo do joelho. Seu corpo ndo exibe as curvas definidas como padréo
pela sociedade. Acima esta a figura central. Suas caracteristicas estdo bem definidas. Veste

camisa e calga social, pois é visivel o detalhe das pregas.



Em uma breve anélise, a figura acima, centralizada, com roupa social, representa o
professor. A posi¢cdo acima dos outros, pelo imaginario social, nos remete aquele que ensina,
enquanto o aluno é o aprendente, assumindo posicao inferior, passiva. O texto ndo-verbal, no
entanto, € contrario ao texto verbal que diz que o aluno é aquele que aprende e também
ensina.

Nessa versdo, podemos explorar a nocdo bakhtiniana de excedente de viséo.
Aparentemente trata-se da relagdo autor e personagem, mas uma leitura mais detalhada nos
direciona para outras interpretacGes. Transferindo esse conhecimento para a sala de aula,
temos o excedente de visdo que professor possui na relagdo pedagdgica. GERALDI (2013),
discute sobre os dois excedentes de visdo que tem o professor: sobre a continuidade do
processo educativo e sobre os conhecimentos prévios que tem o aluno. Essa visdo ampliada
ndo permite um acabamento, pois o professor depende do aluno, do seu aceite para o
aprendizado, da sua disponibilidade, do seu compromisso.

As relacdes pedagogicas ndo tém a figura do professor como autoridade absoluta, pois
esse precisa do aluno para seu acabamento provisério e o aluno precisa do excedente de visao
do professor. Ambos sdo incompletos. Ambos estdo a mercé das relagbes dialdgicas para
completar aquilo que lhe é inacessivel.

Outra versao de analise, a adotada pelo(a) autor(a), identifica a senhora de coque como
docente, também por representar uma figura mais velha e estar em sintonia com o texto
verbal. A posicdo da professora, nem abaixo, nem acima dos alunos, nos faz avalid-la como
mediadora do conhecimento.

Uma caracteristica marcante sobre as pessoas esta no fato delas ndo terem boca, nem
pescoco. Campos (2011), enfatiza o desenho da boca como elemento representativo das
relacBes sociais (dar e receber afei¢des) e o pesco¢o como elemento de ligacdo entre as forcas
afetivas e os impulsos controladores do corpo. Portanto, entendemos que para ensinar e
aprender é preciso de afeicdo. Ninguém pode falar mais ou menos. Todos devem fazer parte, e
as partes formam o todo. Nessa versdo, 0 sujeito é visto como social e as relacdes sao

importantes.



Figura 4- Arist6fanes

A figura retrata uma sala de aula. As carteiras estdo dispostas lado a lado. O professor
esta a frente. A frase que acompanha, escrita no quadro, como parte intrinsecamente ligada ao
texto ndo-verbal, diz que A vida entra escola adentro...E continua!

Os alunos lado a lado refletem uma sala mais aberta a confabulacdo dos pares, no
entanto ndo tem ninguém conversando. Uma aluna de méo levantada indica que é um
ambiente com regras preestabelecidas, mas os alunos podem dar suas opinides. Todos estdo
olhando para o sujeito a frente, figura que nos remete ao professor.

O professor € um sujeito sério, de terno, 6culos, cabelo alinhado. Seus materiais estao
organizados em sua mesa — canetas e livro aberto. O conhecimento est4 sendo transmitido de
forma passiva, visto que todos os alunos estdo sentados e de costas. Ndo ha contrastes nas
roupas, levando-nos a imaginar o uso do uniforme.

A frase nos faz supor que a vida, ou seja, o conhecimento prévio do aluno adentra a
escola. Cada individuo deve ser visto com suas especificidades, pois cada um leva para o
meio que esta, parte do que €, para completar com parte do que o outro €. O complemento da
frase ...E continua! nos faz perceber que, embora a escola seja 0 ambiente que mais influencia
a vida do individuo, ela ndo € o Unico. A vida continua depois dos anos escolares e muitas
influéncias ainda virdo. Muitas relacdes ainda serdo travadas. Nao podemos portanto,

descartar o conhecimento j& adquirido, mesmo oriundo do senso comum.



O professor a frente nos faz ponderar sobre a sua responsabilidade e responsividade
diante do ato de ensinar. Reponsabilidade pelos atos do passado. Responsabilidade pelo

futuro, consequéncias dos atos antigos. Em Bakhtin (2010,p.117):

A vida pode ser compreendida pela consciéncia somente na responsabilidade
concreta. Uma filosofia da vida s6 pode ser uma filosofia moral. S6 se pode
compreender a vida como evento, e ndo como ser-dado. Separada da
responsabilidade, a vida ndo pode ter uma filosofia: ela seria, por principio, fortuita
e privada de fundamentos.

O professor deve tornar-se “inteiramente responsavel” (BAKHTIN,2011. p. XXXIV).
N&o ha alibi para a falta de ética. Sua responsividade deve leva-lo a responder ao que a vida
Ihe apresenta, assim como dar o direito de resposta a outrem. O professor ensina de forma
positiva ou de forma negativa. No entanto, ele esta eticamente fadado a responder por isso.

Destarte, ndo apenas a posicdo de professor é atribuida responsabilidade. Cabe a cada
um definir o que Ihe compete. Ao professor, a responsabilidade de ensinar... e aprender com o

aluno. Ao aluno, a responsabilidade de aprender...e ensinar o professor.

CONCLUSAO: UM ACABAMENTO PROVISORIO

Tem-se em Bakhtin a possibilidade de acabamento definitivo? A resposta é ndao. O
outro me da apenas um acabamento provisorio, sendo assim, das discussdes realizadas, das
andlise feitas, dos elementos estudados, quais seriam as vozes docentes sobre os sentidos de
ser aluno? Quais sao as reflexdes sobre o ser aluno presentes nos discursos docentes?

Dos quatro protocolos verbo-visuais analisados, dois apresentam a disposicao
comumente realizada em figuras de escola, inclusive encontradas em sites de busca. Outros
dois protocolos representam os alunos lado a lado ou em circulo de méos dadas. Percebe-se
que os sentidos partilhados com a sociedade sobre o ambiente escolar, sobre a sala de aula,
aparece efetivamente quando retratamos esse ambiente.

O professor estda a frente da turma como responsavel pela transmissdo do
conhecimento. Metade dos protocolos analisados retratam essa afirmacdo. Mas a outra parte,
hd um professor inserido no grupo como parte do processo ensino-aprendizagem ou esta
ausente. Uma auséncia que preocupa, pois a centralidade no aluno ndo extingue a importancia
do professor.

Também analisamos os tipos de alunos, ora homogeneizados, ora diversificados. Ha
um consenso parcial na uniformizacdo discente. Vemos que ja hd preocupacdo com as
diferengas e conhecimentos prévios dos alunos. O ensino j& ndo esta calcado apenas nos

contetdos, mas também nos aprendentes.



O ambiente escolar insosso, sem graca, desestimula a vontade de aprender. Dai a
importancia do riso como estimulo, ora desestabilizador, ora aglutinador.

Nessa visdo de fisico e espirito, temos um corpo exterior e interior que funde a
natureza e a cultura. Sendo, portanto, o riso um elemento desse todo (interior e exterior) e que
desperta a reacgdo do outro, para sua completude.

Esse mesmo corpo que ri, enuncia o tempo todo, cria texto e torna-se texto. Portanto,
esse corpo-texto so pode ser compreendido nas relacdes dialdgicas.

Séo as relacdes dialogicas que permitem ao professor exceder em visdo em duas
instancias — sobre a continuidade do processo educativo e sobre os conhecimentos prévios que
tem o aluno.

O excedente de visdo nao suprime o professor de sua responsabilidade/responsividade,
mas a torna ainda mais definitiva. Eticamente o professor tem o direito de resposta e o direito
de responder a outrem.

Os sentidos analisados nesse trabalho ndo sdo Unicos e/ou acabados. Muito se tem a
extrair dos protocolos, talvez a excluir também. Ndo sdo imutaveis e nem verdades absolutas.
Tais afirmacbGes ndo d& a nocdo de que tudo é permitido, mas afirma que sdo analises
realizadas a partir de um cronotopo, termo néo discutido no texto, mas que retrata exatamente
0 lugar social do autor(a), o tempo e espaco vividos. E tal cronotopo que serviu de

direcionamento para as conclusdes aqui descritas.
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