Reunido Cientifica Regional da ANPED

Educagdo, movimentos sociais e politicas governamentais
24 a 27 de julho de 2016 | UFPR - Curitiba / Parana

,ANEE.
VAMOS FALAR SOBRE O FILME: UMA EXPERIENCIA ENTRE JOVENS E
CINEMA NA AULA DE HISTORIA.

Gabriela do Amaral Peruffo
RESUMO

Com a proposta de trabalhar o cinema na sala de aula, o presente trabalho se propde a analisar
a experiéncia com filmes na aula de Histdria a partir dos relatos de jovens estudantes de duas
turmas de uma escola da rede privada de Porto Alegre. Na tentativa de criar um espago para
que os estudantes pudessem pensar acerca dos temas trabalhados na aula de Historia a partir
das visfes de mundo apresentadas nos filmes, foram analisados relatos de duas turmas, um 9°
ano das séries finais do Ensino Fundamental e um 3° ano do Ensino Médio, acerca de cinco
filmes. Esta andlise se valeu de trés categorias que se articularam com a teoria acerca de
cinema, historia e educacdo para que se conseguisse identificar certos tracos de mudancas na
producdo do conhecimento relacionado as visdes de mundo apresentadas pelo filme em sua
experiéncia na aula de Histéria. Estas categorias contemplaram marcadores que dizem
respeito ao repertdrio, a sensibilizacdo e a desnaturalizacdo em relagdo aos temas abordados

nos filmes exibidos.
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INTRODUCAO

O presente trabalho parte de uma proposta de atividade com filmes nas aulas de
Histdria na tentativa de pensar a experiéncia com o cinema como um indicador, uma brecha
onde podem aparecer efeitos de deslocamento do sujeito quando Ihes é possibilitado pensar
acerca do conhecimento historico com outra linguagem que ndo é usual deste processo. Trata-
se de uma pesquisa realizada em 2015 com jovens estudantes do Ensino Fundamental — 9° ano
- e Médio — 3° ano - de uma escola privada localizada em Porto Alegre, onde se possibilitou
um espaco de abertura para que estes estudantes pudessem expressar suas ideias, impressoes,
inquietudes e criticas acerca de filmes que foram exibidos durante as aulas de Histdria. Um
recuo dentro dos periodos de aula para que pudessem falar sobre um filme, com a ideia de
tentar amenizar os tracos de hierarquia presentes neste tipo de atividade entre professor e
aluno, tentando escapar de possiveis antecipacdes de sua compreensdo, colocar todos em uma
condicio de espectadores (RANCIERE, 2005). Criando um ponto de escuta dentro dos
periodos da aula de Historia para conseguir perceber nestes estudantes de que maneiras esta
experiéncia alterava o seu olhar em relacéo a histéria, a si mesmos e ao mundo, para além da
sala de aula. Ao se depararem com um filme que esta fora de seu repertorio, que formas de
consciéncia sobre eles mesmos e 0 mundo aparecem na superficie de suas falas? Portando ao
trazer o cinema para a aula de Historia o que fica para os meus alunos além dos conteidos
programados? E isso que fica traz mudancas na sua maneira de relacionar-se com o cinema e
a Histdria para além da sala de aula?

Na tentativa de contemplar estes questionamentos, foram registrados seus relatos para
que deste material lancasse médo de elaborar uma andlise a partir de trés categorias. Estas
categorias foram tecidas conforme a leitura e releitura das transcricdes onde o que se buscava
era a possibilidade de encontrar pequenas impressdes que expressassem 0 repertério
cinematogréafico, as emocdes despertadas pelo filme e as mudancas em como olhavam para

certas questdes que estavam representadas ali.



O ENREDO DA PESQUISA: ELENCO E SUAS REFERENCIAS.

Podemos olhar para os estudantes que deram voz a esta experiéncia considerando o
conceito de juventudes® (DAYRELL, 2014, p. 112) sob uma perspectiva de um momento em
que os sujeitos fazem descobertas sobre si mesmos, sobre seu lugar no mundo, seus afetos,
sua futura profissdo. E estas possibilidades de experenciar a juventude estdo norteadas por
contextos historicos, sociais e culturais distintos que pautam as possibilidades da vida destes
sujeitos. Dayrell nos convida a pensar a partir do estere6tipo produzido acerca deste jovem
como um “vir a ser” adulto, como parte de uma transicdo, de passagem de uma fase que
parece ndo lhes permitir acomodar-se por muito tempo. Ao se enxergarem nesta condigédo de
jovens e no potencial de transicdo que ela Ihes apresenta, acabam passando por mudancas de
maneira “randomica” em busca de uma possivel identidade, e de seu lugar no mundo.

“Na realidade, ndo ha tanto uma juventude, e sim, jovens engquanto sujeitos que a
experimentam e a sentem segundo determinado contexto sociocultural onde se

inserem e, assim, elaboram determinados modos de ser jovem.” (DAYRELL, 2014,
p.112).

Pensando nos estudantes do 3° ano do Ensino Médio, eles sdo jovens com expectativas
que vio além do espaco escolar®, o fim do Ensino Médio é um momento em que eles devem
decidir o que fardo de suas vidas. E, ainda que isto ndo se apresente como uma obrigacédo para
alguns deles — ao que se refere ao projeto de vida familiar — para muitos, este € o sentimento
que os invade. Incertezas e insegurangas em relagdo ao mundo e a vida sem a escola
norteando a sua rotina, seu horario de acordar, seus dias de provas, seu contato diario com os
colegas e professores, que se misturam com uma ansia de finalmente conseguir ser quem eles
desejam seguindo rumo aquilo que gquerem para a vida, mesmo que este ideal mude daqui
meses ou anos.

Jé& para a turma de 9° ano, concluir o Ensino Fundamental implica em uma mudanca de
fase dentro do contexto escolar, uma ascensao ao Ensino Médio, etapa marcada pelo processo
gue 0s prepara para 0s exames que lhes permitirdo entrar na universidade, para a vida apos
escola, etapa que os “autoriza” a uma série de direitos adquiridos dentro do espago escolar.
Como se eles finalmente saissem daguela condicdo em que ndo sabem se sdo criancas, pré-

adolescentes ou adolescentes, e conseguissem encontrar um solo firme para definir que séo

! No plural para enfatizar a diversidade de modos de ser jovem existente.

2 Quando me refiro aos alunos do 9° ano e suas expectativas escolares, ndo deixo de pensar que elas, assim como
as dos alunos do 3° anos também ultrapassam os limites da escola, mas devo me ater aquilo que observei
enquanto professora e pesquisadora durante a rotina dentro deste espaco.



jovens com todos os significados que permeiam esta expectativa. Em termos muito praticos
da rotina dentro da escola em questdo, eles passam a ter 0 mesmo numero de disciplinas e
professores que seus “amigos maiores”. Temos na escuta destes jovens relatos de expectativas
bem distintas em seu espago e tempo, tendo em comum o fato de serem ambas as turmas
concluintes de um processo de aprendizagem, de um ciclo dentro da sua vida escolar, e

compartilharem de um mesmo espaco fisico.

O cenario desta experiéncia nos remete a duas salas de aula, cada sala em um andar.
Nelas se passavam dois momentos, um de exibicdo do filme, que incluia montagem do
equipamento audiovisual, acomodacdo de todos — por vezes sentavam-se no chdo da sala,
outras vezes nas proprias classes, ndo havia uma configuracdo pré-estabelecida - e assistir ao
filme. Alguns dias depois, acontecia 0 outro momento, onde 0s espectadores, jovens,
estudantes teriam a possibilidade de falar, comentar, discutir, expressar suas impressdes sobre
a pelicula que assistiram. As aulas que seguiram a exibicdo dos filmes foram registradas por
audio. O trabalho empirico trouxe relatos referentes a seis atividades realizadas com cinco
obras cinematograficas selecionadas®, dois documentérios que trazem como tema questdes
sobre infancia e trabalho infantil em diferentes contextos sociais no mundo. Dois filmes
produzidos na Alemanha que remontam acontecimentos histdricos, em um deles a Queda do
Muro de Berlim e seus reflexos para a Alemanha Oriental, no outro temos um enredo baseado
em um incidente que ocorreu em uma escola estadunidense nos anos 60 quando um professor
tenta trabalhar o conceito de autocracia conduzindo os estudantes a um verdadeiro regime
autocratico, que remete ao ideal Nazista da Segunda Guerra Mundial. E finalmente, uma
coproducdo entre Brasil e Argentina que aborda a ditadura militar argentina sob a Otica de
uma crianca. A lista apresenta indicios a respeito do processo de curadoria, das escolhas e da
preocupacdo em ndo trabalhar com producdes hollywoodianas, tendo em vista o interesse em
ampliar o repertério destes jovens que tem nestas produ¢des um acesso muito privilegiado
através de sua veiculacdo na TV e sua distribuicdo nos cinemas. Sendo o publico da pesquisa,
jovens entre 15 e 18 anos que frequentam salas de cinema principalmente nos shoppings da
cidade onde os filmes blockbusters tem uma incidéncia muito maior do que producdes de

outros paises, inclusive nacionais.

Acerca destas escolhas, recorro a Ranciere ao entender que todas as obras selecionadas

sdo de carater ficcional, s&o producdes ficcionais que jogam com diferentes tipos de vestigios,

*“Infancia Clandestina”, “A Onda”, “O Lado Negro do Chocolate”, “A Invencio da Infancia” e “Adeus Lenin!”.



de elementos do real, para propor em suas versdes, possibilidades de pensar a Histdria.
Portanto mesmo que alguns filmes tratem de narrativas de acontecimentos historicos, ainda
assim a maneira como é feita a construcdo do enredo e da estética do filme, sdo criacdes
ficcionais que partem da realidade. No filme, cada imagem esta colocada em determinado
lugar e em um dado momento porque por tras desta escolha existe uma intencéo, e um juizo
de valor de quem as produziu e ordenou (HUBERMAN, 2012). Portanto compreender que
por tras da producdo de sentidos sobre a histéria que cada filme pode provocar, existe um jogo
de forcas politicas e sociais que permeiam as escolhas do grupo que o produziu, e que estas
sdo leituras que produzirdo uma representacdo a partir de escolhas feitas no presente e que
dardo visibilidade a este passado que se quer mostrar. Em se tratando do trabalho
empirico realizado nesta pesquisa, tivemos dois jogos envolvidos, de um lado, temos as
escolhas de quem produziu o filme, e de outro as escolhas do professor ao selecionar tal filme
para exibir aos seus alunos. O professor tem o privilégio de eleger os titulos que serdo
exibidos para os seus alunos, e esta escolha nunca € neutra e imparcial, acidental, pois existe
sim um juizo de gosto ao escolher Infancia Clandestina e ndo O ano em gque meus pais sairam
de férias,* e ele é compartilhado com os alunos. O ato de selecionar através de algum critério
ndo reduz a abertura que esta experiéncia podera proporcionar individualmente. Trata-se de
uma atitude desatrelada de polarizacéo na relacdo entre locutor e ouvinte, é a que nos tira, por
um instante, pelo tempo de um filme, do lugar de professor e aluno (RANCIERE, 2010). E
que pode trazer reflexdes que perpassam os limites conceituais de uma aula de Historia, tendo

reverberacdo para além dos limites escolares.

CINEMA E HISTORIA: O OLHAR DO HISTORIADOR SOBRE O CINEMA

Se a historia nos traz narrativas para versoes de acontecimentos, o cinema nos traz

formas de representacdo, de encenacdo de casos possiveis do real. No dialogo entre cinema e

* Ambos os filmes que abordam a ditadura militar na América Latina sob o olhar da crianca.



Historia, o historiador Marc Ferro® afirma que o filme é um documento histérico e pode ser
encarado como um testemunho da sociedade que o produziu, refletindo ideologias e costumes
coletivos de uma época, ou, ainda, como representacdo do passado, trazendo temas de um
passado distante ou recente. O autor também afirma que o filme é um documento de analise
que se difere a todos os outros, pois consegue dar autonomia a quem o produz, revelando
muito além do que pretendia mostra-se, e muitas vezes trazendo interpretacdes inversas de
uma época ou sociedade até entdo feitas somente sobre a Otica de fontes oficiais escritas ou
fotograficas.

Ismail Xavier nos provoca a pensar toda a produgdo cinematografica como uma obra
ficcional sobre o passado, por mais preocupada com a abordagem histérica, seja através de
seu argumento ou de sua expressao estética, e, independente de ser um filme historico, um
drama ou um documentario, temos que levar em conta seus realizadores, as experiéncias que

0s constituiram e os conduziram a ocupar o lugar em que se encontram.

“Aqui ¢ assumido que o cinema, como discurso composto de imagens e sons
é, a rigor, sempre ficcional, em qualquer de suas modalidades, sempre um fato de
linguagem, um discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte
produtora”. (XAVIER, 2008, p.14)

Mesmo que o argumento do filme trate sobre um passado muito distante, esse recorte
da histdria acaba dizendo muito sobre o presente e a visdo de quem o realizou deixa tracos na
construcdo de sua obra. Sendo o filme produto de um trabalho coletivo, ele esta impregnado
de sentidos e simbolos daqueles que o produzem, e ird atingir os espectadores atraves de uma
compreensdo individual que cada um terd na experiéncia com a obra cinematografica.
Portanto falar sobre o passado através do cinema é falar sobre o presente, sobre suas
possibilidades de dialogar historicamente com os temas suscitados pelos filmes. Sobre como
os testemunhos e a ficcdo pertencem a um mesmo regime de sentido, e como a fronteira que
0s separa encontra-se cada vez menos demarcada. Ranciere nos provoca ainda mais, ao

ponderar considerando que n&o se trata em definir tudo como uma ficcao;

“Trata-se de constatar que a ficcdo na era estética definiu modelos de
conexdo entre apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam
indefinida a fronteira entre fato e ficcdo, e que estes modos de conexdo foram
retomados pelos historiadores e analistas da realidade social”. (RANCIERE, 2005).

O professor de Historia pode lancar mao de filmes que remontem passados muito

distantes, pois a partir deles, segundo nos coloca Marc Ferro, é possivel analisar o presente

® Historiador francés, um dos principais representantes da Escola do Annales, ele é responsavel por integrar o
cinema como “novo objeto” para o fazer historico.



em que o filme foi produzido, a0 mesmo tempo em que suscita temas que muitas vezes caem
no esquecimento. Todos esses “filmes historicos” funcionam como meio de representagdo de
realidades historicas, ou como total criagdo ficticia do imaginario da historia. E comum o uso
destas obras pelo professor de historia, e é inegavel sua fungéo estética para mostrar eventos
ou processos historicos. Portanto ndo se trata em questionar a sua utilidade, mas sim a
maneira de abordagem que se d& para estas obras associadas a construgdo do conhecimento
em sala de aula. “O real e o ficcional, a realidade e a fantasia sdo extremos de um caminho
pelo qual cinema e educagdo transitam e, eventualmente, se encontram” (FRESQUET, 2013,
p. 30).

Ao trazer um filme para o contexto da aula de Histdria abre-se a chance de ampliar o
repertorio que os alunos tém em relacdo ao que imaginam sobre certo momento historico. A
historia tem por funcdo mostrar que aquilo que é nem sempre foi (FOUCAULT, 2006, p.499),
aqui a experiéncia com o cinema na sala de aula tem um potencial de abertura, de movimento
para que os estudantes possam adentrar em certos conceitos da Historia de maneira a

conseguir problematiza-los e pensa-los em seu potencial de contingéncia e mutabilidade.

Problematizar ndo quer dizer representacdo de um objeto preexistente, nem
tampouco a criagdo pelo discurso de um objeto que ndo existe. E o conjunto de
praticas discursivas ou ndo discursivas que faz alguma coisa entrar no jogo do
verdadeiro e do falso e o0 constitui como objeto para o pensamento. (FOUCAULT,
2004, p 242).

Portanto ao utilizar outra linguagem, neste caso, cinematogréafica, o que se pretendeu
ndo foi criar uma estratégia onde estas imagens em movimento assegurem a veracidade de
algum acontecimento da Historia citado em aula, ou que o filme comprovasse ou respondesse
questBes levantadas pelos estudantes, também ndo se tratava em tracar relagfes que resultem
em explicacdes, esclarecimentos sobre o enredo do filme e os acontecimentos historicos. Mas
sim, tentar encontrar nas falas destes jovens, uma maior disponibilidade em construir
pensamentos acerca destas imagens, rever conceitos historicos dados como verdadeiros,

questionar como eles foram formulados, por quem, em que dado momento?

O CINEMA EM SALA DE AULA: LIMITES E APROPRIACOES

Pensar o potencial do cinema dentro do espaco escolar e suas possiveis interagdes
dialoga com a proposta de Alain Bergala que propde o0 cinema ndo somente como uma
tecnologia de suporte didatico para o professor, mas como arte e linguagem (BERGALA,

2007). Porém, em sua integralidade, a proposta do cineasta nos coloca diante de uma série de



limitagdes que o cinema encontra ao “adentrar” a sala de aula — duracdo de uma aula e
duracdo do filme, espago fisico limitado, calendario letivo, curriculo, entre tantas. Os limites
com 0s quais o cinema esbarra quando entra no formato escolar suscita provocacdes acerca da
prépria definicdo que temos de educacdo, e o quanto ela d& conta de incluir ou ndo uma
linguagem como o cinema. A pedagoga argentina Maria Silvia Serra nos traz algumas
reflexdes acerca do que significa para a escola abrir espago para o cinema. Quando afirma que

esta se apresenta como mediadora na relacdo entre cinema e pedagogia;

Na experiéncia escolar, abrir as portas ao cinema, bem poderia ser um modo de que
I6gicas vozes e imagens estranhas, estrangeiras, a visitem, suspendam suas certezas
por um momento e fagam outra coisa dela. (SERRA, 2011, p.153).

Para 0 cinema, sua entrada na escola implica em um deslocamento do seu espago
cultural original para um espaco escolar. Mesmo que deste movimento, alguns elementos da
pratica cultural fiqguem pelo caminho, ainda é possivel que esta estreia contemple algumas
especificidades do discurso cinematografico, sem que se perca tudo o que ele tem de
pedagogico por si sé antes mesmo de chegar a escola, como nos sugere a autora. O que
significa incorporar o filme como algo a mais do que mera ilustracdo de certo conteudo de
aula, como uma experiéncia cinematografica. Ndo tentando interpretad-lo ou analisa-lo de
imediato, mas deixando-se emocionar, comover-se, antes mesmo de objetivar qualquer
significacdo dos elementos narrativos ou estéticos que integram o filme. Muito se perde se, ao
exibir um filme para os estudantes o objetivo seja lhes entregar um questionario para ser
preenchido com a finalidade de dar conta de toda a sua experiéncia em algumas linhas. Longe
de desconsiderar os limites que o formato escolar imp&e para que a experiéncia com o cinema
se dé em sua integralidade — toda a préatica de sentar-se em uma sala enorme e escura cercada
de estranhos que irdo compartilhar aquele espaco e assistir ao filme em seu volume maximo
na grande tela — o que a autora propde € que a escola se coloque como mediadora desta
experiéncia.

Neste ponto foi possivel identificar em muitos aspectos o trabalho de campo realizado,
pois, partir do formato escolar e incluir o cinema foi o exercicio que se tentou realizar nesta
pesquisa, lidar com as limitagdes que tal formato impde conseguindo resistir, conviver e
penetrar nas brechas aproveitando a0 méximo o potencial de contingéncia que elas
apresentavam aos estudantes que integraram esta pesquisa. Talvez a maior dificuldade em
pensar este tipo de experiéncia dentro de um contexto pedagdgico, seja justamente aquilo que
é da ordem subjetiva, aquilo que ndo nos permite atalhos, ndo tem uma férmula que dé conta

de contemplar os efeitos que ela cria. Ndo podemos apressar na escuta de um aluno, aquilo



gue 0 comoveu, portanto, nem sempre havera sincronia nas expectativas, pois cada um destes
jovens carrega uma carga de conceitos, representacdes e formalizagcGes que fardo ou ndo

sentido em um dado momento.
O QUE FICA ALEM DA AULA?

Ao criar um ponto de escuta para os alunos, através de uma proposta de discussdo em
que eles poderiam falar sobre os filmes que foram exibidos em aula, foi possivel registrar suas
falas para que deste material emergissem trés categorias de analise. Estas categorias foram
elaboradas conforme a leitura e releitura das transcricbes onde 0 que me instigava era a
possibilidade de encontrar pequenas impressfes que expressassem 0 repertorio
cinematogréafico, as emocdes despertadas pelo filme e as mudancas em como olhavam para
certas questdes que estavam representadas ali. “O que fica além da aula” é o que reverbera, é
quando um filme lhes incomoda para além do horario escolar, é quando o encantamento que 0
filme pode provocar traz mudancgas na maneira de perceber o0 mundo e o outro, e faz com que
eles olhem — mesmo que por alguns instantes — para aquele tema, aquela pergunta, de maneira
diferente do que a instantes atras. Ao revisar as transcricdes, ndo se buscou encontrar ali
determinadas categorias prontas, mas sim certos pontos que se pretendia identificar. Pontos
que diziam respeito ao que os alunos tinham como referéncia de cinema, da ideia de realidade
que eles constroem a partir do que consomem em termos de filmes, da maneira como sao
afetados por eles e como esse movimento pode trazer deslocamento da maneira de ver e
pensar sobre certos temas, sobre si mesmos e sobre 0 mundo.

A primeira categoria se refere ao que chamei de Estoque de Imagens, a parti da analise
dos relatos, foi possivel avistar as referéncias que estes estudantes traziam de representacées
da Historia e de repertorio de imagens, o que estava em seu set list cinematografico e como
estas referéncias iam surgindo sutilmente em suas falas. As vezes faziam alusio a algum filme
que lembraram ao assistirem o filme em aula ou recordavam outros filmes devido a algum
tema em meio a discussdo - como quando uma das alunas da turma 301 citou o filme
Vovozona® durante a discussdo sobre A Invencdo da Infancia - ou porque tal personagem
lembrava o de outro filme, mas as vezes simplesmente porque tinham assistido algo no final

de semana e o citavam. Aquele filme cliché, para alguns ird produzir deslocamento,

® Comédia do diretor Raja Gosnell produzida em 2000, em que um agente do FBI se disfarca de av6 para prender
um assassino em uma pequena cidade no sul dos Estados Unidos.



dependendo do estoque de imagens que este sujeito carrega. Ja em outros pode ser totalmente
tedioso, ndo provocar deslocamento algum do lugar comum, aquele filme simplesmente passa
pelos olhos do espectador que o analisara sem maiores reflexdes. Por isso ndo existem
respostas certas ou erradas quando do didlogo sobre um filme surgem colocacbes muito
individuais de cada um, que dialogam com as referéncias que cada sujeito traz consigo. Cabe
aqui entdo, dar ouvidos a elas, atentando para as especificidades que cada um dos estudantes
apresentava e que as vezes se revelavam de maneira muito nitida ao longo de uma discusséo
sobre um filme. Estas revelacGes atendem ao contexto em que cada sujeito se vé inserido
quando as elaboram, as experiéncias que o conduziram até aquele momento e que ajudaram a

construir suas referéncias em relagdo ao tema tratado no filme.

Elas nos levam a perceber que o estoque de imagens quando se amplia, pode também
funcionar através de uma reiteracdo do modo de ver o mundo. Se sO assistem comédias
romanticas hollywoodianas estdo ampliando seu estoque somente em uma direcdo, reforcando
uma leitura de mundo. O gque e como estes jovens espectadores conhecem a realidade esta
relacionado & maneira como irdo perceber e associar estas imagens’. Cada filme é uma
combinacdo e uma ordenacao Unica das imagens e sua recepgdo ira depender do repertorio de
cada um dos sujeitos em questdo, a chave para a compreensdo e para a abertura a esta
experiéncia estd relacionada diretamente ao estoque de imagens que trazem consigo. A
maneira cComo 0s sujeitos interpretam os signos presentes em uma producao ficcional tem a
Ver com 0 espago, 0 tempo, 0 grupo, e 0s discursos que norteiam o universo de cada um. Eles
precisam identificar-se com as imagens para que elas possam ativar elementos de sua
memoOria, mas isto € somente uma parte de um processo que levard ao préximo ponto de
analise, e que esta na ordem do sensivel, o que lhes afeta no que estdo vendo e por quais
motivos, o que é ativado em seus pensamentos quando algo no filme Ihes afeta, emociona,
sensibiliza e mal conseguem colocar em palavras.

Para Eagleton, a experiéncia estética esta relacionada ao repertorio, aos sistemas de
significacdo que cada um vai construindo ao longo de suas experiéncias e do contexto
historico em que esta inserido. Somente a percepcao e as sensa¢des ndo se bastam para que se
consiga atribuir significados aquele momento, é preciso considerar 0s aspectos historicos para

agregar valor aquele conteudo.

" Retomamos a Deleuze (2004) e a ideia de que ao se constituir de uma associacio de imagens, que esta sempre
em transformacéo, o cinema deve ser pensado sempre como um movimento de criagdo e abstragdo.



Quando o espectador entra no jogo do “como se fosse verdade” e utiliza suas
faculdades emocionais para preencher lacunas e criar condigdes de abertura & experiéncia no
plano estético. Estas lacunas serdo preenchidas pela interpretacdo que o espectador faz, onde
ele ativa elementos de experiéncias que ocorreram fora deste espaco escolar, e com outro
dispositivo que ndo este filme, mas que lhe constituiram como sujeitos. A percepcao visual do
filme é uma deixa, uma pista, que suscita na memdria ou na imaginacdo outras ideias,
controladas pelos interesses e pelas experiéncias anteriores. Quando a imagem nos permite
pensar sobre ela, ai se da a percepcdo, e € isso que nos afeta, nos provoca. O filme pode
operar como um intercessor (DELEUZE, 1992), quando eu me proponho a escolher uma obra
para ser trabalhada em aula os alunos tém a experiéncia com aquele filme e pode haver uma
interferéncia entre os conceitos, representactes e formalizagdes que poderdo fazer sentido ou
ndo para eles. Ndo existe um controle dessas interferéncias, mas o filme pode ser um
intercessor de ativacdo de tracos de um tempo, e eu poderei criar novos intercessores a partir
de um filme ou de outro. A medida que eu tento objetivar 0 movimento de ativacdo dos
elementos, eu perco todo o papel criador, perco a subjetividade da construcdo possivel para
cada sujeito a partir daquela experiéncia. Cada um dos estudantes ira carregar um apanhado
de conceitos, representacdes e formalizagbes que poderdo dar ou ndo sentido aquele filme.

Quanto mais nos pedem para lembrar, no rastro da explosdo da informagéo e da
comercializagdo da memdria, mais nos sentimos no perigo do esquecimento e mais
forte é a necessidade de esquece. (HUYSSEN, 2000; p. 15).

Essa memoria seria constituida de fragmentos, fraturas do tempo vivido que séo
impossiveis de unir, juntar, colar, ou qualquer outra acdo que nos traga a ideia de
reconstrucdo. Mas mesmo que o filme desperte uma nostalgia com o tempo passado, um
desejo de reconstruir, ainda que mentalmente, aquilo que havia antes e que em dado momento
parece tdo melhor do que o meu presente, € uma nova configuracdo de memoria que esta
operando em um sujeito que j& modificou desde aquele tempo passado idealizado pelos seus
pensamentos.

Em uma das discussdes envolvendo o terceiro ano do Ensino Médio adentramos mais
no tema da infancia apresentando o documentario A Invencéo da Infancia - que apresenta
como tema o conceito de infancia e o questiona em diferentes contextos do pais e em

realidades sociais opostas. Logo nas primeiras falas, foi possivel perceber que houve um



estranhamento® em relacdo & ideia de infancia apresentada pelo filme ao entoarem frases
como; “isso ndo é rotina de uma crian¢a” OU “isso é absurdo!”, ao referirem-se a exemplos
mostrados no filme, surgem como pistas de uma desnaturalizagdo do modo como viam o tema
em questdo. Tais manifestaces suscitam a reflexdo de que o discurso que nega que repele o
que esta representado no filme, de certa forma, acaba por ser um sinal de deslocamento do
olhar que os alunos tinham em relagdo aquele tema, e como este olhar se modifica a partir da
experiéncia com o filme. Essa nocdo longinqua referente a sua prépria infancia ¢ um
indicativo de que, ao se perceberem, ou ainda se afirmarem como jovens cuja relacdo com a
infancia é distante, evidencia o ponto de fala que o sujeito apresenta do presente, e 0
deslocamento temporal realizado ao relatar sua realidade passada, de forma critica, emitindo
juizo e andlise comparativa sobre sua propria vivéncia e a realidade de infancia apresentada
pelo filme.

Neste sentido, o filme exerce aqui um papel de intercessor (DELEUZE, 1992), pois,
ao ser provocado pelo contetdo ou pela forma do filme ativa elementos que fazem com que
os alunos construam novamente algum momento, fazendo sentido naquele instante, tal como
se esvazia no instante seguinte, para se alimentar de outros sentidos. Para que o aluno se
permita permear pelos estimulos do filme, é preciso um exercicio sobre si, num aspecto de
reconhecimento e de disposicdo. Aqui o desafio é o de identificar-se a si mesmo, o seu
contexto, a sua visdo de mundo de forma a reconfigurar seu pensamento e a reflexdo sobre as
diferentes realidades apresentadas, o exercicio critico perante o conceito de infancia, e o
espaco que a crianca tem, em diferentes contextos, para se desenvolver, seja atraves de
obrigacgdes ou de tempo disponivel para o lazer; o paralelo que foi proposto por alguns alunos
com sua propria realidade; as referéncias que foram trazidas a partir do estimulo do filme
apresentado; a sustentacdo de um argumento, as visdes de mundo colocadas em cheque, sendo
expostas para que, uma vez reconheciveis, possam ser objeto de reflexdo, autoconhecimento e
também de construcdo de novos conhecimentos. Elencar tantos desafios, abrir tantas brechas,
adentra-las e ainda assim deixar algumas lacunas resulta naquilo que Ranciere nos traz como
sendo o desacordo essencial entre 0 que nos afeta e aquilo que nosso pensamento pode
dominar (RANCIERE, 2012). E neste desacordo, na minima brecha que acontece o

deslocamento, um pequeno movimento de mudanca que pode ocorrer quando se abre um

¥ N&o excluo as possibilidades de estranhamento por parte daqueles alunos que, por alguma razao, optaram por
ndo verbalizar suas impressfes. Porém, procurei me deter nos dados possiveis para a minha anélise, neste caso, a
manifestacdo deles a partir de uma discusséo.



minimo espaco para que estes jovens se manifestem. Esta saida do lugar comum configura-se
como o terceiro ponto de analise desta pesquisa.

De acordo com Ranciére, os espectadores emancipados sdo interpretadores ativos, que
oferecem suas préprias traducdes, que se apropriam da historia e finalmente, fazem a sua
propria historia a partir daquela (RANCIERE, 2005).

A emancipacgdo comeca quando se compreende que olhar é também uma acdo que
confirma ou transforma essa distribuicdo de posicfes. O espectador também age,
como o aluno ou o cientista. Observa, seleciona, compara, interpreta. Liga o que vé
com muitas outras coisas que viu em outros lugares. Compde seu proprio poema
com os elementos do poema que tem a sua frente. (RANCIERE, 2010, p.15).

A saida do lugar comum sob a ética da emancipacdo do espectador pode ser vista
como um exercicio de aterrar os abismos. Na relacdo de comunicacdo sempre existe uma
distancia entre 0 que eu ndo conhego e 0 que eu irei conhecer, entre uma ignorancia e um
saber, e tracamos caminhos para percorrer esta distancia. O cinema aqui funciona como um
meio fundamental de nos mostrar o outro e sua visao de mundo, ampliando as possibilidades
de pensar sobre si mesmo, nos tirando do lugar comum e colocando-nos diante do que é
diferente de nds, e de como pensamos.

O fragmento que apresentarei partiu do aluno Guilherme® da turma 301, durante um
momento da discussdo sobre o filme argentino Infancia Clandestina em que os demais
estavam julgando o quanto o fato da familia do protagonista do filme'® estar envolvida em
movimento de resisténcia a ditadura militar argentina fez com que o menino perdesse aquilo
que, para os alunos que ali estavam, seria o ideal de infancia.

Guilherme 301: perdeu a infancia t4, triste, mas foi por uma causa nobre. Se eu fosse
o Ernesto, eu ia ter orgulho de ter passado por isso, claro que é tirada a infancia, isso
é fato, ele ndo brinca com o0s outros meninos que pais seguem a risca o regime da
ditadura, sdo conservadores. Mas teu tio é um revolucionario que luta pelo teu pais,
e tua familia. Eu teria orgulho e acho que ele assumiu isso mais para o final do
filme.

Tatiana 301: acho que eu entendi o que ele quis dizer, é que ele gostava pelo o que
os pais dele lutavam.

O trecho em que Guilherme percebe o quanto aquilo que esta colocado como questao
central dentro do filme, pode ganhar outro sentido dependendo da combinagdo que o
espectador faz daquilo que Vvé, sente e interpreta no filme nos remete a Foucault (2010) para

® Embora os nomes dos estudantes tenham sido modificados, seus responséveis estavam cientes do uso de seus
relatos na pesquisa através da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

190 filme se passa sobre a perspectiva de Ernesto, este é o nome atribuido pelos seus familiares, uma vez que o
seu nome verdadeiro, Juan, sera revelado somente no final do filme. N&o fica explicito a idade exata deste
personagem ao longo do enredo.



pensarmos as relagdes de poder as quais estamos submetidos. Segundo esta ideia, 0 sujeito
estd sempre rodeado de praticas que o permitem constituir um olhar sobre si mesmo e sobre o
mundo, e esta construcdo € incessante, ultrapassando os limites que estdo impostos na relacao
de poder a qual esta submetido. Nesta construcdo incessante sempre sobram brechas, que sao
inconscientes, mas que servem pelo potencial de contingéncia que apresentam e que contribui
para a formacgéo deste sujeito. Estes casos remontam a ideia da emancipacdo do espectador
(RANCIERE, 2010), pois ele consegue trabalhar com o que viu, transitando e até mesmo
emitindo juizo das posicdes colocadas pelo enredo do filme. S&o estes os indicios de que 0s
abismos podem ser suavizados na relacdo entre o professor e o aluno, quando colocamos
todos como espectadores, pois nota-se que conseguem interrogar o filme trazendo para a
discussao ideias que dialogam com a visdo de mundo deles, enquanto alunos espectadores, e
de quem produziu o filme, e que embora o professor tenha sido o mediador deste encontro,
por alguns instantes sua presenca também é a de espectador como o0s outros colegas ali
presentes.

ATE ONDE CHEGAMOS?

Afinal, se a escola € um espaco onde pode haver diferentes possibilidades de
experiéncias com potenciais de mudanga no modo de pensar e relacionar-se com o mundo e
com o outro destes jovens estudantes, a experiéncia com o filme na duracdo de uma aula pode
constituir-se em um destes momentos onde estes sujeitos fazem uma experiéncia de si
mesmos, e dos modos de existéncia possiveis do mundo.

O que motivou esta investigacdo foi uma inquietacdo de conseguir avistar um ganho
para estes jovens espectadores e alunos. Ganho este que se expressou através de um olhar
diferente, desconfiado, duvidoso, provocador, contingente, um olhar que os tirou do lugar
comum, como o préprio titulo da categoria anunciara. Que refletiu na maneira que se
expressaram, das posi¢cOes que assumiram em relagdo a estes temas, mesmo que este
posicionamento tenha mudado minutos depois, que lhes colocou no lugar de personagens
estranhos e os afastou daqueles ndo téo estranhos. Que lhes permitiu fazer relagdes com o que
ja viram colocando em cheque aquilo que lhes era totalmente avesso. E garimpar o seu
estoque de imagens, tomando consciéncia de que por vezes, lhes faltara referéncias, se
permitiram emocionar e entdo pensar sobre o que lhes emocionou, e finalmente, fizeram

interjeicdes a este filme, feito por um estranho qualquer e que agora estava dentro da nossa



aula. Aula esta que permitiu adentrar no mundo de referéncias destes jovens, tornando
possivel identificar as maneiras como se relacionam com as imagens, e as representacdes
carregam em seu estoque, e criar um momento em que pudessem ativar elementos de sua
memoria, se emocionar com eles e perceber que, nem tudo pode ser somente de uma forma,
que podem sim questionar suas préprias referéncias, que por tras de uma ideia de verdade

existe um universo de outras possiveis verdades.
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